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باسکال: آود أن أطرح عليك dh,‏ هل تؤمن بالأشباح؟ 


جاك دريدا : سؤالٍ مسقل للغایت في ALA‏ آنت تسألین GA‏ حول اعتماده في وجود الأشباح» 
zéi‏ هنا هو H‏ منذ إن دعیت لتمثيل نفسي في فیلم ارتجالي» أشعر في هذه الحالة بأن الشبح 
ل رت إتني أترك اأشبح يتحدث باطنيا عن 
أعمالي» أو يلعب , بهيئتي» وهذا الذي قد يكون أكثر طرافة» إن السينما هي فن آشبا وملحمة 
التخیلات» وهذا 0 OR Le sic)‏ تهجر الضجره نے ذلك EI‏ آلذی es‏ للأشباح 
بالعودة والظهور مثلما نفعل هذا الان IN E‏ أنا شبح ولكنني أؤمن Dusi EI‏ بصوتي 
الخاص»ء وهو کذلك بالضبط» ٦‏ من أنه صوتيٍ الذي سمحت له أن یکون مأخوذا بواسطة 
صوت آخر» لیس مجرد أي صوت » ولکنه صوت أطيافي الذاتية وهكذا تلوجد الأشباح» وهي 
لني ستجيبك في كل وقت وربما ستكون مستعدة لاستحواذ على الکل» هذا ما يبدو بالنسبة 3 
EE‏ التحليل 
P‏ أن السینما حين تمتزج بالتحليل النفسي تصبح “علم أشباح“ء آنت تعلمين أن فروید 
كان عليه أن يذهب بحياته كلها يقارع الأشباح» “ يرن درد ٤‏ یعقب: حاليا يعد التلفون 
طیف؛ حسناء كان هذا هو الصوت الشبحي لشخص ا أعرفه» كان یمکن أن يخبرني بأي قصة 
قديمة» شخص وصل من أمريكا وأنه یعرف صدیقا dë‏ إن ما ذ کره کافکا حول" الرسائل 
المتبادلة أو الخطابات ينطبق أيضا عن الاتصالٍ الهاتفي» وأعتقد أن التطورات الحديثة 
التکنو لو جیة» ووسائل التواصل ستورث في النهاية SE‏ للأشباح» بدلا من تقليصها كما يفعل أي 
تفكير علمي أو تکنولوجي» هذه الحقبة تمثل جزءا من عصر قدیم 3 وتكنولوجيا بدائية» وکا 
تبدو كولادة فعلیة» حيث آعتقد أن الأشباح Ee‏ من المستقبل» D‏ اتکنولوجی الحديثة للصور» 
مثل التصوبر السينمائي» ووسائل ااتصالات تعزز من قوة الأشباح» كي تلتحم بناء فی الحقيقة 
تمنیت دفع الأشباح ac‏ وربما بولد هذا الطلب منا جمیعاء إنها فرصة لاستدعاء الأشباحء 
مثل شبح مار کس» وشبح فروید» © وشیح کافکاء وشبح أمريكاء حتى فيما بخصك أنت أيضاء 
لقد قابلتك صدفة» هذا الصباح والآن Jj‏ معدة للاختراق بواسطة کل آشکال deM‏ 
ما إذا كنت اعتقد بوجود الأشباح أم لاء أقول أنها تحياء ونت هل تؤمنين بالأطياف؟ باسكال: 
نعم مؤکداء بدأت ومن d‏ 
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لقد اعتقد هيجل كما اعتقد ما رکس أن تطور المجتمعات 
الإنسانية ليس غير نا ولکنه سيكتمل في اليوم الذي 
0 الإنسانية قد أنشأت فيه بدقة شكلا من أشكال 
الذي سيرضي حاجاتها الأكثر عمقا والأساسية 
e‏ » ولقد أقام المفكران “نهاية التأريخ”: أما بالنسبة إلى 
هيجل» فقد 5 ذلك في الدولة اللييرالية» وأما بالنسبة إلى 
مارکس؛ فقد تمثل ذلك في المجتمم الشيوعي . 
-جاك دریدا / اطیاف ما رکس ص 130. 


2222 


بعد کل حداد یعلنہ أي فيلسوف على نظام ماء أو معتقد ما 
أو سلطة مأء فهو يتبنى أدوات “فكرية” a‏ ان ات 
الجوانب» لأنها fesl‏ ذي بدو ھی انعکاس لغريزة شبه 
حيوانية في شكلها “السلطوي”» وهذا ما فعله كارل 
ما رکس» أنه کان مثل آفلاطون لوعده E‏ 
المثالیةء Ae‏ غالیلو من حيث المبدأء "هو الایمان 


بالمركزية”. 
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هناك لبس بوصحه المحلل دنگ SI‏ فروم "ما بخص مفهومي المادية 
والروحية اللذان لقیا همجية بالوصف ورعونية فكرية وصحفية في Cal‏ والتبني» 
یکتب في مؤلفه " "مفهوم الانسان": -myi‏ مفاهيم ماركس” 4 ان احدی SE‏ 
التأريخ الغريبة» آن Ge‏ يملك القدرة على الاقتراب اللا متناهي من المصادر U‏ 
توجد فيه حدود تمنع LÉI‏ تشويه وإساءة فهم النظريات» لیس هناك مثالا واضیحا 00 
الظاهرة» آکثر مما حصل في العقود القليلة الماضية لنظرية کارل مارکس» فرغم آن 
هناك احالات مستمرة إلى مارکس والما ركسية في الصحافة» في خطب رجال 
السياسة» وفي مولفات ومقالات فلاسفة E‏ اجتماع محترفین» 0 أن هوّلاء الساسة 
ورجال الصحافة ما عدا استثناءات قليلة» لم يكلفوا أنفسهم عناء إلقاء نظرة خاطفة 
على سطر من کتابات وان علماء الاجتماع مکتفون بمعرفة اثزر الیسیر عن 
ماركس» حيث من الواضح نهم يشعرون بالأمان عندما بتصرفون بصفتهم خبراء في 
هذا الحقل» طالما ai‏ 1 3 ۳ ذو سلطة ومكانة في ہت البحث الاجتماعي 
بتحدی بياناتهم الجاهلت» “إن تصور o‏ ل المادية” قد قد تعرض لعملية إساءة فهم 
جسيمة أكثر من أي مفھوم مارکسي آخر فمن المعتقلر بشكلٍ كبير أن ما رکس 
Ka‏ بان الدافع البسيكولوجي الأعظم في الإنسان» هو میله للراحة والکسب المادي» 
وأن سعيه من اجل الفائدة المادیة القصوى» يشكل الحافز الرئيسي في حياة الإنسان 
الفردیة» وفي تطور الجنس البشري٠‏ 


22252 


ماهو ال ”Hauntology“‏ هي فكرة E‏ طورها ےت الفرنسي جاك دریداء 
أحد أشهر مفكري القرن العشرين» في هذا الفيلم سيكون مفهوم ال “هانتولوجي” 
فعالاء GE‏ سینمائیاء قد يبدو مثل دراسة ghi‏ والوحوش المخترعة عة “أي 

ô کت‎ Wo, الكبيرة آشهر الکتاب والفلاسفة الذين ماتوا منذ قرون؛ و وهم‎ E 

مخیلتنا" الا أنه في الواقع مفهوم اکا في الاعتبار التأثيرات الواقعية لكيفية أن 3 


المستقبل» أي Ce‏ الشرد "المیت" E‏ اللحاضر كلمة ”hauntology“‏ هی جزء 
من "الوجود" و”الأنطولوجيا“» فرع الفلسفة المعني بمسائل الوجود» رک 
SE‏ الخاص”» كنت آقصد فیها أننا يحكمنا : نسق معین» آي آن 1 الحاضر 
تطاردها مجموعة من "ال طیاف" » فى هواتفنا» في SE‏ في الروایات» في 
اللوحات وهي رژی من الممکن آن تکون هي تلك المجازية للمستقبل اللا معلوم» 
سیطلب جاك دريداء التمعن بهذا المفهوم والتفكير A‏ كيفية Ak‏ تیان 
المستقبل kA‏ على الخطاب الحالي An SE‏ بان هذا هو “المؤلم” Be‏ 


e‏ ہمہ مہ 


دراسة اللا موجود هى مهمة مؤرقة- لها تأثيرات حقيقية. 


y‏ لدي او A7‏ آنحدث بصو ğ‏ اڪن 
precisely d | belıeve‏ 5 11:. 


و هو كذ لك ربا لبط )| 


ER 'شبح"‎ "Uu أنا‎ 
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ثمة أشياء من فرط ما ملکناها» نتساهاء 
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wt 
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العالّم في حالة سیئةہ إنه مستهاك» ولکن استهلا که لم يعد يحصىء الشیخوخة أم 
ساب نتا لم نعل نحصي» فالعالم لم يعد له عمرء وان قياس القیاس لينقصناء 
كانت لدريدا تساؤلات عديدة» وأغلبها ثقيلة ثقل تلك الفاجعة التي شعر بها موریس 
بلانشو» نحن, عاجزون عن تحديد شکل Ki‏ المستقبلیت وسنظل وفق إطار هذا ر 
التهدید» حتی جاح ا صیغ جديدة» تطردنا 2 “الطرد دفعا من جهة الظھر” 
زمن وفضاء ء نتحقق فيه من جم تلك الليالي» التي لطالما شعرنا بخسارتها الخالصة» 
ان المركز الوهمي “الأنا le‏ اي اللا نحن والنحن معاء منقادون نحو الغياب 
آلذي Ha‏ ذلك اللیل المعتم من النجوم كافة. 


EÀ +1 


2 
ماك دریرا 
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شخصياء» کت ,70 حتى و تلاعبت باللغة أرقت مستکینا : تحت ت وسادة 
تأويلية» حضنها السلا de‏ وأحشائها تحمل صفة العودة للنقطة الأولى التي تنطلق منها 
شرارة التساؤلات» A‏ ذلك النبض الطارئ بلا قراره be Al‏ دائما تشاهد 
التھدیدء رغم أن الفكر عادة pak,‏ المسافة الشاسعة بالمهددات» وإني او شبهت يوما 
الجسد بالسوال» فكان ذلك LG‏ يحملاني» وريما لمکس Lk la,‏ ا dE‏ شي ء) 
ثمة al‏ خاص E‏ فالجسد في ألمه 4 بطرح مسلمات الاشياء أرضاء التي تحدث A‏ 
جوفها 205 عنيقة ذات طبیعة "ae‏ من وقت 0 یس ألم SS‏ أو 
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تومض الأرواح خلسةء وتحت لغز ذلك لقاع نو عائمين پین المجرات معطلین 
عزلة الر حم؛ ولريما AN‏ الذي ندنوہ تجاہ أي شيء» SE‏ اک ها 
الا Es‏ تحدث في dd‏ الآخرين أمام عقولناء سيختفي dei‏ ويوما رمن الأيام 
dh e‏ الجسدي لناء حتى لو كنا على عدة آمیال 7 بت اض أو البحر أو عدة 
آمیال فوق EE‏ ولكن داخل أجسادناء هكذا ثمة إلزام بحملناء » مع 027 
الذین پسکنون العالم الذي من خلاله : نشق طریقنا کل يوم قاصدین طراوة شمس 
الصباح واحتراق الظهيرة» ان للم الجسدي وایضا الال م السؤال» لا يقاوم اللغة 
فحسب» بل يدمرها بشكل فعال» مما يؤدي إلى عودة 7 إلى حالة سابقة للغة» إلى 
لاصوات والصراخ التي يصدرها الإنسان قبل تعلم اللغة» رما برجم A‏ قرف 
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أحدى الأشياء الإبداعية» وریما تعتبر الأكثر تأثيراء هي تلك المسؤولة على تغير حالة 
السینماء بالنسبة للجمالیات الحديثة هي فكرة قدرة تا على الانخراط في نوع 
خاص بها من التفکیره أو ریما تستطیع أن تکون وف مخرجها مبحثا لعلم النفس» 
کذاك فكرة السینما بوصفها فلسفةه يزعم مناصرو آطروحة “السينما كفلسفة” أن 
اعا مم معينة من الأفلام قادرة على تجسيد التجارب افكرية الفلسفيت a Se‏ 
Te SEN‏ تضاهي A‏ الفلسفة» أو أن لدى السینما Së A‏ 0 


لتفكير تبدل من الطریقة التي نختبر بها الفلسفة. 
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لکن على النقيض من ذلك يدفع نقاد فكرة السينما كفلسفة Ak‏ المزاعم السا 
مجازية لیس إلاء BEN A‏ النقاد ان السینما فن روائي بصري» ار 
طرح ااا Si‏ بدء تقاشات واستنباط استتتاحات» وبالتالي ا یمکن اعتبارها 
“فلسفية” بالمعنی الدقیق للکلمة» وحتی في حال وجود SE‏ فلسفية لأحد الأفلام» 
Lech‏ عادة ما تکون, خاضعة لأهداف ld‏ الفنية والبلاغية نتیجة غموض السردٍ 
السينمائي» من ناحية آخری» يزع النقاد ان أي فلسفة مستخلصة من الأفلام إما أن 
تكون ناتجة عن الخبرة الفلسفیة لمفسر الفيلم أو تحصر في التعبير عن مقصد جمالي 
E‏ 
غالبا ما فترض تصورا اختزالیا أو محدودا للغاية لما تعتبره فلسفة أو تعجز عن تأمل 
2 المتنوعة للربط بين السينما والفلسفة A‏ ان والفن عموماء 
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من جانبى» أرى أن السبيل الأكثر فعالية لاستكشاف فكرة 
السينما کفلسفةه هى الدعوة إلى إعادة التفكير فى العلاقة 
الهرمية بين الفلسفة والفن» فلقاء السينما بالفلسفة يدعونا إلى 
استكشاف طرق جديدة قد نتمكن عبرها من تجديد وتحویل 
فهمنا التقليدي للفلسفة وانفتاحنا الجمالي على أنواع جديدة 
من التجارب. 


ا سر 
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الجزء الغا نی سيبداً المشهد مع کا التي قادِ الاقتصاد الاستهلا كي والعوم في 
الصناعة E‏ وتصدع العیش واحتقار سبل السلا م إلى التدمير النفسي» 
His‏ انشطرت الأنا ER‏ الأنا الداجلية خلية التي تحاول ور من کل الإ کراهات 
والعبودية التكنولوجية عن طريق tan le‏ التي تمنع عفوية Va gi‏ 
في اکتشاف الذات» dl Lis:‏ ا ب" ابع من es‏ شخصيتهاء ذ 
ذات الوقت تواجہ الأنا الخارجية المجتمع» أو أنا الا خر الذي يكون عادة اما E‏ 
مرقع Sech‏ درا يغذي شعوره بال نحن وفق ممر أناته الخاصة. 


, Alt 7 
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هناك كثافة في کل شيء Lë‏ هذه و لپا كثافة في ضخ الأغاني» كثافة في EI‏ 
الشعر كثافة في المواضيع يع» كثافة أن 7 فح في هذا العالم الكهربائي» هناك تسمية 
أطلقها تریستان غارسیا "e‏ ارات ات اس ان ای ” ٤‏ وهذا الإنسان 
alai E‏ آن تخرج ید من حواسه خارج العالم المادي» فهذه | الكثافة جعلته 
ا 9 إباحية” بدلا من إعادة إ کتشاف ذاته الحسية کیٹ وهذا 
حسیما اعد هو الولع المزد le‏ تروق رہ الإنطباعات الألكترونية» وأذا رجعنا إلى 
الانسان A‏ القرن الثامن IESSE‏ اتصاله بالطبیعة» والتقطة ALAN‏ أن 
کا sj‏ السمائي یتفوق ES‏ ا الكهربائية» وهذا م نبهنا منه هولدرلین 
دان يكون هناك فصل بين النظام الصارم. الذي يدفم EI‏ الفنیة تجاه 
الوحدة”» وهنا | تفلح في قولها عبارة نیتشه یک ارس مرتعا 2 c‏ أنها کت 


مدينة أسلاك. 
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من وجهة نظر المفكر بيونغ شول هان» ثمة أشياء : تعيش في ما وراء | 
التأدييي» لم يعد مجتمع اليوم منسجما مع م المجتمعات التأديبية 53 
المستشفیات ولج والسجون والشکنات والمصانع» فقد حل ل نظام آخر منذ 
فترة طويلة» وهو نظام يعبر عنه مجتمع صالات اللياقة البدنية d‏ المکاتب والبنوك 
والمطارات ومرا کز التسوق والمختبرات الوراثية» لم يعد مجتمع القرن الحادي 
والعشرين مجتمعا تأديبياء بل هو بالأحرى BR D‏ 
ı (Leistungsgesellschaft)‏ و بالمثل» لم بعد (Al‏ اده“ “ذو اتا مرنة قابلة لتشگل o‏ 
A‏ “ذواتا للإنجاذ” > فهم يديرون أنفسهم بأنفسهم» مد بات . جدران المؤسسات 
التأديبية» التي تقوم بالفصل بین الشخص الطبيعي وغیر الطبیعيء بالية» وبالتالي» بعد 
تحليل فوكو للسلطة قادرا على تفسیر التغیرات ا والطوبولوجية التي حدث 
عندما تحول المجتمع التأدبيي إلى LG‏ للإنجاز» كما إن مفهوم "مجتمع ch‏ 
المتداول بشكل واسع لا يساعدنا على فهم هذا التغيرء حيث لا يزال مشتملا على 
الك م لت 
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duer de‏ لأمر ريب فمن یعلم؟ وممن تتعلم؟ علم أن یحیا؟ ولمن تحیا؟ 
وهل سنعرف يوما؟ ماذا د تعني “تتعلم أن تحیا” رت ا ا 
المشاعر الأخلاقية قية” : “ما 7 کل سعي وکدح في هذا العالم؟» ما هدف ال 
والطموح؟» وطلب | السلطة والتفوق؟» آهو توفیر ضرورات الطبیعة؟» ان أجر SCH‏ 
۰ يدوي يمكنه أن يكتفي بهذا الغرض» ماذا قد تكون إذاء dE?‏ ذلك المقصد 
SÉ‏ الانسانية والذى ي نسمیه “تحسين الظروف ٠‏ في الجزء 0 صوت 
ge‏ صوت الانجاز» تحدثت ت باسكال وصديقتها عن الأنا کت يجعلها الم 
الحالي منشطرة» آما هذا الجز, يحمل عنوان “التأريخ” »> کتب جاك دريدا: Ge‏ 
شخص» , ات أو أن Al Ja:‏ أن أتعلم Í‏ أن de‏ أخيراء ولكن لماذا؟ تعلم أن 
یحیاء انه مر غریب» فمن بعلم؟ وممن يتعلم؟ علم أن بحیاء ولكن لمن؟» هل 
سنعرف في يوم من یا ٹم بادیء ذي بدء ء» ماذا ولماذاء أخيراء آن 29 إن 
هذا لام وده خارج السیاق» ولکن السیاق e‏ مفتوحا دائماء انه ضعیف وغیر 
کافي» ومن غير جملة لیشکل ترکیبا غامضا تقریبا فإلى أي نقطة da‏ اصطلاحه 
التعبيري نفسه يترجم على كل حال؟ 


Al, 


ماك دےیرا 


A‏ لدف فقت 
Watch op EB YouTube $‏ 


22252 


اذ dé‏ في حالة سیئةه 
الات مظلمة» واننا JS EI‏ 
آنها سوداء, 
-جاك دریدا» أطياف ما رکس 


2222 


کت قبل آعوام: A‏ تصل من دون تحدید نوعية الشعور هذاء إلى مرحلة, ذائبة في 

عد م الاندفاع ی شيء2 وفي أعمق أعماقك صورة دای HE‏ الحافت" » ثم تتخيل 
H‏ عد رات حالنا dE‏ أي حیوانات . حالمة» أو مثل احدهم 

کت الکوابیسِ E,‏ التفكير الذي تخدع به اليقظة على أن هذا 
يس مخيفا أو ل ات حتى بعد معرفةنوعية هذا الحلم هذا Ae‏ 

,الكابة التي تشه الوقت» بطيئة ومنتظرة» انت ا الوحید 0" E‏ 

تشعر بعزم وأنك حر نحن نضحي وتترك خلفنا المسافات + ما خلفناه» 

الشعورات الى قتلها الا باء وقطع الحلوى التي لعقتها | الکلاب وقفل باب المخدع الذى 

یضیع مفتاحه» لکننا ا ننتمي إلى الأشياء البسيطة» أن الكذب يحتاج صدقية التعبيره 


2222 


المأساة الكبرى والتراجيدية أن تكون أخلاقياء لحسن الحظ أن العلة» 5 يهمني ذلك 
اتصور عن “ذ كرات المرء وتأريخ” لحسن الحظ آیضا اقلعت عن ¿ajl‏ في مفهوم 
الأخلاق» دون آن پلبسني آي شك» تنازلت عن الدخول في مفاہیمھاء وا آری إن 
الرجوع إلى صرخات AA‏ ہو ما E‏ لقنا Wd‏ الذي يعبئه الزمن زد 
الأيام کال رکام dl‏ أن يتحول الانسان 2 شيء مادي تبتلعه أي نظرية ات 
فیزبائیة» Om‏ دون أن تطوف الأماكن المزعجة في هذا RE‏ من دون وو 
للبحث عن الأمان الذي یوفرہ لك الدين والمجتمع والسقوط في کل ما یسمی ti,‏ 
سلیما وصواباء گل شيء إلى التقهقر الذي ES‏ مراحل E‏ التفكير» Ee‏ 
SE‏ في بداوة السکینةه وفي كل ذلك یتحامل عليكَ الآ خرين اتی دناءة بشرية 
عهدتها فلسفات الفشل » وورشات آداب الکذب. 


22252 


كلنا عبدة النظام» ما دمنا نريد أن نکتشف أنفسنا من خلاله» 
ما هذا الاغتراب؟ إنها أيضا خديعة» فنحن من صنعنا هذا 
النظام» وحیزناه» يقول هاید جر في سال أن الکائن البشري 
بو d>‏ في ال ا في شعوره بملمس داخله ES‏ ذات و 
فکر» ولیس العکس فی محاولته أن یکتشف نفسه عبر dl‏ 
التي See‏ وحددهاء وأعتقد SE‏ ينطبق A‏ “متبني القضایا 
عدد من الشرائح التي برمجت نفسها تحت نظامها”. 


222502 


Aal ولی الزمن الذي كانت فيه الشروحات, المفصلة ضرورية اذ تمکن من‎ A 
بعد الأمر كذلك‎ d الاجتماع الذي صمنه ينحو الانسان والكينونة | آحدهما نحو الآ خر‎ 
اليوم كما يبدو على الأقل وبالود الاعتقاد أنه يكفي الکلا م عن العصر الذري كي‎ 
نطابق‎ AH بت‎ Aë نشعر كيف تحضرنا الكينونة الیو م ضمن لالم‎ 
الكل الذي‎ Se حتى لو تمثلنا العالم كما و أنه‎ i A بالعالم التقني ؟»‎ SE 

فيه الطاقات الذرية» الحسابات وخطط الإنسان والتطبيع J‏ لماذا أن 
لکشف عن عالم التقنية مهما كان دقيقا وبفصلا ا يفتح أي منفذ على اجتماع 
الإنسان والکینونة؟ لأن اي تحايلٍ للوضعية يظل بمعزل عن الهدف» بحيث أنه منذ 
البداية يفسر هذا التحلیل AS‏ عالم التقنية انطلاقا من ۳ ونطلاقا من أن هذا العالم 
هو من صنع الانسان» ان التفنیة بمعناها الواسع وفي مختلف تجلياتها مخطط من م 
الانسان» لكنها في آخر المطاف تجبرہ الحسم فيما إذا أراد آن يصبح عبدا 
المخططات أو یظل سیدا آ22 


-مارتن هاید جر فیلسوف ألمانى. 


222502 


لان الجزء الرابع “درت الا » وأنا بین دقيقة Ael a‏ السوال: "من هو 
Gg‏ هل هي حشود الملائكة o d‏ فی ذاكرة الكوميديا الإلهية» Í‏ م أشباح 
یتس" الذي تجعله يشعر بعسر الهضمء وأ ل 
الذي كتبه قبل قرنين تقریباء قبل 1 أعرف دریدا: : “ما أنا إذا باللسبة إليك؟ 
1 أكون هذا الأنا بلحمه الذي يتحر جيئة وذهابا؟ | اُہداء هذا الأنا فکار» 
بتحدیداته ویافعالاته هو في شل أشي ء خاص”. نيك ai‏ ` أشي ء لذاته” » بصفتي 


EES Y : 3‏ 1 2 0 مفهومي» مفهوم النوع الذي أنتمي sall‏ الإنسان» الذي قد 
بسمی بیار ولکن الذي قد يمكنه كذلك أن يسعى جان أو ميشالء نك لا ترى في 


أناء أناء الواقعي والجسدي وانما اللا واقعي» الشبح» تری في انساناه 


CÀ 7 


a‏ ماك دےیرا 


ال Íi‏ اوه 


Watch on | Youlube ۲ 


2222 


d‏ هذا JJ‏ الھاید جري: ما الذي یدخل الانقباض على هذا “الضمير المجهول"؟ ا 
Le‏ قول الأمر الذي تیم عاك باانقباضء کل الأشياء ونحن» نهوى بنوع من اللا 
مبالاة ولكن في تقهقرها بوصفها كذلك تلتفت الاشیاء نحوناء “مثل التفات الجوال 
والتلفاز والرادیو ei‏ تقهقر الموجود بمجمله» الذي SE‏ في الكرب» هو الذي 
یخنقنا» ويزول كل ما یمکن التمسك به» EIS A‏ الموجود لا يبقى لنا ولا یحدث 
تا إلا هذا “اللا شي e s‏ الكرب یکشف عن Al‏ م “نطفو معلقین"» وبشکل أوضح 
نقول: الکرب ۷۹ معلقین هكذا لأنه یحدث tz‏ الموجود بمجمله» بهذا يرتبط 
إحساسنا اننا ۲ أنفسناء ER‏ البشرِ في الوقت ذاته نشعر بالانزلاق في وسط 
الموجوده ولهذا السبب» ذ SE KZ‏ وا “أنا” اللذان Log‏ الکرب» ولکنه 
الإحساس اننا هکذا» و “الواقع - الإنساني” " الخالص وهو "بحقق حضوره يبقى 
هناك في الارتجاج الذي Ge‏ معلقاء ولا یت تيح له التعليق بشي ء. 


2222 


لكنني ےت WIS‏ رسالة مهمذ» في حر مفيدة تبادلها 


x وسیعموند فرویدء في سؤال معد افتتحوا‎ SEH EE 
۹۳ de رسائلھما وا ال 2 حديث فروید عن‎ 


222502 


ستعرف من حديثي بعد قليل أن التصرفات الإنسانية خاضعة اتعقید آخر من نوع 
مختلف؛ إذ من النادر جدا أن óS‏ هناك فعل مدفوع بغريزة واحدة “التي هي نفسها 
مكونة أصلا من الشيق والدمار”» إن آي تصرف يكون ممکن الحدوث شريطة وجود 
توليفة من مثل هذه الدوافع الم AS‏ وقد أدرك البروفیسور " € وس ٭لیشتنبرج' " هذا 
الأمر منذ وقت kk‏ و هو متخصص في مجالك» إذ درس الفیزیاء في جوتینجن في 
العصر الكلاسيكي» رغم أنه ریما كان معروفا أكثر باعتبارہ عا نفس أكثر منه ple‏ 
فیزیاء» وقد اخترع E‏ | البروفیسور بوصلة e‏ ادا e‏ “إن الدواذ التي تقودنا 
ell‏ القیام ck‏ شي» یمکن آن یتم ترتیبها مثل “رباح لاتین واشائین > > وأن تطلق 
کت - طعام - شهرة”» شهرة - شهرة - 
o” 4‏ ويناءً على هذاه فعندما کے وت البشر على الحرب» فمن الممكن أن تکون 
3 قائمة كاملة ES‏ دوافع التأبيد» بعضها نبیل وبعضها دی بعضھا معلن مرج 
وبعضها لا يذ کر أبداء لا حاجة إلى ذكر جميع الدوافم» إلا 3 التوق إلى العنف 


we Hl‏ اد ا A‏ حفية انی لا حصر ی في التاريخ وفي حياتنا اليومية تشهد 
على وجودها وقوتھاء تكون الاستجابة لهذه ه الدوافع التدميرية اسهل بالطبع إذا امتزجت 
بدوافع | دی من KÉ‏ مثالي وشهواني» وعندما |A‏ عن ,فظائع التاریخ يبدو الأمر في 
بعص الأحيان كما لو أن الدوافع المثالية کانت مجرد عذر للشهوات التد میریة» وفي 
بعض الأحيان يدو أن الدواقع المثالية تدفع بنفسها إلى 18 بينما ER‏ 


ZC" 
09 الممکن أن یکون‎ 


22252 


ól‏ الإنسان لا یستطیع أن ینک من غير أن یصاب بالتفاهة» كل مظاهر العنف 

والمظالم؛ والمظاهر الاستبدادية أو الديكتاتورية» لما E‏ ه “تعاظم ahh‏ ستکون 
باسكال في تيهة في هذا الجزء» إنها Ze‏ ايا ظرف مهم» مقصية» ضجة تکسر هدئة 
اللیل» مراة ترفض تا کید وجودهاء تواجه شکلا من أشكال الجنسانية التي تدل على 
الموت» ان SE‏ غير متزنةء اذ تتھار SE‏ المنطقیة العقلية ية dal‏ الانفعالات» لقد 
ترك التطور ا مسامیر سائة ومفک و کت : بين القشرة المخية العاقلة وبين سرير 
SE)‏ أو المخ البدائي DERART‏ تنتابهم نوبات من جنون ظا التي تفسر میلهم 

لتدمیر ذواتهم وذوات من حولهم» بعتبر میشیل DËS‏ السادومازوشية بيت 
تفضيلة موجودة بين الش JE‏ فحسب» بل هي موجودة بين السلطة والفرد» دولوزر 
کذلك بندد بفكرة اللأضداد ان السادي ”اط تعد م إمكانية ۰ ار 

عليه عنفا غير مشهوده فالمرء يبقى “قلقا” باستمرار» ببحث عن جلاده. 


5010011 3 75 


22252 


“المرة الوحيدة في العالم» أنه بفعل لله ساتي 
دائما على تفسيره فيما بعدہ ليس هناك من حاضر» 
کلاء ما من حاضر 


2222 


8 الرغبة شيء dd‏ تن» والفاتن ,, باللغة الرومانية هو القضیب anî c“fascinus“‏ حجر 
نحت فيه قضيب A‏ نحو ہت = صانعه بالكلمات التالية: Hic habitat“‏ 
”felicitas‏ التي تعني تعنی “هنا تقيم | لسعادة”» کل Hi‏ الأشخاص المفزوعین, في عزبة 
الأسرار ونكون اکٹ إلهاما ! إذا أسميناها عزبة الفاتن» أو غرفة | الافتتانء تتجه آنظارهم 
نحو القضيب المحجوب عن النظر تحت تحت غطاء في عربته» بما أن العضو الذ كري لیس 

خصوصية تقتصر على البشر» تتجنب المجتمعات البشرية عرض عضو منتصب يذ كر 

SE‏ الحيواني تذ کیرا فاقعاء لماذا قسمت الطبيعة» منذ ملياري ي عام الأنواع ال 
ثنين» وأخضعتهاً ذلك الارث المغرق في لدم ذي الوظيفة الاحتمالية SE‏ 
D nä‏ ل الوظيفة التي تشكل هاجسا 
d‏ والأرواح؟ 


2222 


لا تخضع التباتات A‏ الحرادين أو النجوم في تکاثرها إلى علاقة شهوانية تستنفر الكثير 
من الوقت وتجمع : ين السعي إلى الشريك والاختیار Gel‏ والمغازلة والتزاوح 
والموت “أو الاقتراب من الموت” والحمل والمخاض”ء لقد تسلط على الرومان 
هاجس الافتان والحسد والعين الشريرة والمصير المحتوم وال SET‏ إيطالية تعني AN‏ 
“jettatura 3‏ » كانوا يقترعون على کل شي ء: : على کوس الولائم cl‏ 
والأيام السعيدة والحروب A‏ عاشوا محاطينَ بالممنوعات SE‏ والنبوءات 
والأحلام والعلامات» كان الآلهة والموتی والأقارب والزبائن والعبيد المعتقون والعبید 
المملو کون والغرباء والأعداء» . جميعاء ينظرون بحسد KO Jl‏ التي يشتهونهاء AJ‏ 
الأشياء التي با کلونھاء وإلى تلك التي بشرعون بعملهاء كانت النظرات تسكع معاينة 
کر کائن» فتترك علامة وتجسد وتنقل سمها إلى كل شيء؛ منبئة بمصير 


من العقم واللعنة. 


222502 


کتب مارسیالیس: "صدقتي» لا بسیطر الرجل على ذلك العضو» سیطرته على anno)‏ 
أطلق بلینیوس على القضیب سم "طبیب الشهوة "» انه لروما الدیدن الذي 2 
ال ولا يكون الانسان "homo"‏ رجلا U} wir"‏ وهو في حالة اتتصاب» إٍ فالهاجس 
إذن هو غياب القوة الجسدية» استبقى المعاصرون من المفهوم الروماني ذلك 
“التقزز من | الحياة” الذي A‏ المتعةء ذلك التقلص الرمزي لکون المرافق لتقلص 
EI .7‏ المرارة التي Je‏ من العناق والتي U‏ تميز قط بين الشهوة وبين a‏ 
الناجم عن العجز المفاجئ؛ العجز الا إرادي» الخاد ضع للشعوذة وفعل ابلیس» الفحش 


CH hb بعود‎ Cette ما يسمى » بال‎ d e سمة 4 ممیزة‎ E 
في‎ EE 00 ی‎ ١ وفي الاحتفال بعید‎ ٤ «“Liber Pater الإله رار‎ 


222502 


فی المشهد ا R Ta‏ جورج » الذي غير هيئته الشكلية» وأراد عن 
هوس a‏ تغییر عظامه ليبدو "رومانیا" قوي نت وميتته ستكون تحت غرامة اللذة 
التي دوخته ٤,‏ 0“ عن السادیة والمازوخية» d‏ مشهد المتعة Weg‏ 
التي تبتلع فحولة الرجل مثلما يبتلع الموت جسده» لأن الشيء SCH‏ حميمية 
الرجل» لیس داخل, رأسه وا في ملامح وجهه: بل في SKI‏ الذي تذهب SES SN‏ 
عندما يشعر بخطر یحدق پجسدہ؛ الخوف الذي يصبح مؤذيا أكثر فأكثرء هو ما 
تناسب مع هذه الديانة المغدية التي راحت تزداد توفيقية» کونها ضمت دیانات 
الشعوب التي انتصرت علیها إلى انجازها الخاص المتمثل في تقدیس الأسلاف وا 


رقصة الشبح E‏ 


S‏ ماك دےیرا 


TOT ال‎ 


Watch on عم‎ ٣ 


22202 


قال آرسطو: Ve‏ يمكتنا التفکیر دون صورہ ة عقلية فانتاسمية” 6 EE‏ في کتابه عن 
الذا کرة De memoria“‏ 3 لیس هناك ذا کرة دون صور فانتاسمية» الكلمة 
اللاتينية التي تعني “طيف” ' تترجم الكلمة اليونانية التي تعني “ "صنم معبود ”مثلما تترجم 

الكلمة 5 تترجم اليونانية «phantasmata‏ يجب التفكير بالمعاني الثلاثة معا التي یعرف 
بها ل وکریسوس الأطياف: : إنها فيض مادي ا م التي هي عبارة عن سحابة من 
الذرات والتي تشکل مجموع العالم ا الموتی 0 الا لهت ليبس هناك سوى 

ذرات» وکل حس .هو تصادم ذرات» هذا الاحتكاك الفجائى IEN‏ صامت وغیر 
منطقي ومطلق ولا يخطئ» وکل رؤبة هي انبعاث ذرات کہ مطر الذرات 
الهاطلة في الفراغ», وجد العالم بمصاد فة تکرر گل لحظة» وبمصادفة تتكرر كل 

لحظة» فک وبمصادفة تتكرر كل لحظة نحن موجودود» 


2222 


ها قد انتهينا من رحلة الأشباح أو الأطیافء هذه آخر جزأين "السادس والسایع"» أود 
أن أتحدث عن الأطياف قليلاء De‏ أن نتذّكر ما قاله دانتي لمعلمه فیرجیلیو» في 
الكوميديا إلإلهية» بعدّما عبر کلاهما بواسطة قارب “كارون - إله العالم السفلي” إلى 
الضفة ah‏ من مسيرته نحو التل؛ ثم 5 شاهد آطیاف موسی ودواوود وراحیل» 
KÉ‏ صلاح RÉI‏ وابن 1 وابن ن سینا وبروتوس وغيرهم من أسياد 
ات اليوناني والأثتي؛ ثم على حين غرة توقف داتټي وفیرجیلیو على تل آخضر 
ویدأت أطياف ہٛڑلاء SEN‏ ء تتقادم علیهم» لکن ایمیز منهم ceel sel‏ فقد 
کانوا مجرد أطياف في ذاكرة دانتي» وعلی هذا الأساس تجرية الشاعر الإيطالي لها 
أسبابها الخاصة في خلق هذه الأطياف. 


2222 


تستطیع الروح أيضا أن تمنح إلى اللغة حسب ماکس 
يكارد» کت منعشة من ٠‏ الما الجديدة» هناك E‏ من 
آخر من الذي تنتجه ارو بتحقق Aa‏ عندما تاتقي 
القوة الأصلية وانعاش الصمت الطبيعي والروح وتجمع في 
شخص» كما فی دانتی" وغوته. 


22252 


“لا یمکن لأي فكرة أن تشر ح نفسها ذاتياء دائما ما تکون طريقة بقة اتفکیر المستقلة التي 
۶٢٣٢٠‏ آول فصل درامي اي 7-7 
المدرسة» وقبلها فيما تعلمه من والديه رجوعا إلى ما اكتسبه من قصص الحكايات 

الخيالية التي كانت ت تحکی له في غرفته وهو صغیر؛ الخلاصة أن كل قدرة على التفكير 
هي جزء لا یتجزاً من روح العصرء التي تترك آثارا واضحة عليها سواء قلت أو 


-رالف اودفيك / ٠‏ متأثرا بفلسفة هيجل. 


LA 7‏ ب 
و A‏ 
Gë J‏ 
RG‏ 


KE ep 
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ól‏ مارکس et d‏ 3 أطياف الراديكالية لا تريد أن کر وجوده: فهو يختئ بین 
التصوص» ؛ بين الثورة والفقر والاقتصادہ ما إن تسمع مصطلحي “بروليتاريا - برجوازي” 
A‏ روح اد dall‏ لان ر کارل ماركس لم يمت لا جسديا أما فكره سوہ 
حاضرا مهما تطلبتِ الحاجة» إن الطيف هو الخيط اللا مرئي بين الحاضر والماضی» 
فالطیف الذي يتحدث عنه جاك دريدا Si‏ الشبح المخيف الذي تظھرہ مثلا روایات 
2 شيرلي جاکسون" بل هو "عملية خلق متناقضة” كما يسميها دريدا في كتابه 
“أطياف مارکس"؛ هو شيء تصعب تسمیته» لأنه ليس des?‏ ولیس جسدا في نفس 
الوقت» یمثل عادة الواحد والاخر وعلاقتهما ببعض » هي ظواهريات عدة تعطي 
, الذاكرة تنفسا الطیف أو الشبح» لکنها مباشرة ما تکون لا مرئية فور ظهورهاء فهي 
تمثل مجيء العائد من الماضي» بوصفه ليس جسدا لا نستطيع تحديده لكنه یتطابق مع 
الجوهر» ومع الانفعال» الیوم. 
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بعد قرن ونصف من هذاء نجد آنهم عدیدون HEN‏ الذين» في کل آنحاء العالم 
يقلقهم طیف الشيوعية» هذا على الرغم من آنهم مقتنعون أن المقصود إنما هو طيف 
من غير لحم» ومن غير واقع حاضرء ومن غير فعالية» ومن غير انية فالمقصود هذه 
المرة هو طيف زعم أنه ماض» وأن هذا لم يكن سوى طیف ووهم واستیهام» أولم 
يكن سوى شبح كما اتفق على ذلك في كل مکانء إن اوه انفراجا لأمر لا يزال 
قلقاء فلنفعل ما ر بمنع مجیثه مستقبلا غير أن الطيف في SEH‏ حقيقة الأمر هو المستقبل و أنه 
ليعود دائماء واه یقدم نفسه إلا كذلك الذي يستطيع أن A‏ وأن ZEN‏ أن ا 
یتجسد» لا جهرا في الحياة العامةء ولا في المستقبلٍ كما اتفق في كل مكان اليوم؛ 
يجب آن لا يعاود تجسده» ویجب علينا أن لا نت ركه يعود ثانية» وما كان ذلك كذلك 
إلا لأنه كان قد مضی» ما هو الفرق بالضبط بين قرن واخر؟ هل الفرق هو بين de‏ 
ماض عندما يتمثل الطيف فيه تهديدا سيأتي» ,وبين عالم حاضر؛ أي اليوم عندما 
سيمثل الطيف تهديدا وہ يريد أن يعتقد بأنه مضى وأنه يجب في المستقبل أيضاً 


تعریم عودته ؟» لماذا کن الاحساس بالطیف في الحالین کما لو آنه تهديد؟ وما هو 

الزمن وهو تاریخ طیف ما؟ وھل پوجد اا حاضر؟ وهل ذهابه و ایابه بحسب 

التتابع الخطي لما هو قبل 7 قبل وما هو بعد» بين حاضر - ماضي» وحاضر - حاضر» وبين 
حاضر - مستقبل» بين “زمن واقعي” و “زمن مؤجل”؟ 
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فلنتذ کر أن أول اسم في “بيان الحزب الشيوعي ` " قد تکرر کو ار الصفم 
نفسها انم کان هو “الطیف“؛ ثمة طیف یسکن آوروبا هکذا قال مارکس في عام 
7 أنه “طيف الشيوعية” فلقد وضع مار كس حینئذ -إلا إذا كان مر ی 
في المقدمة زمن بعض الفقرات وراى أن هذا EE‏ ۽ يوحي بالإرهاب A‏ كل 
القوى الأرروية القديمة» وإذ ذاك لم يعد أحد يتكلم إل عنه» وأسقّطت کل 
الاستفهامات نفسها على شاشة هذا الشبح "اي على غاب ذلك لأن الشاشة نفسها 
إتما هي شبحية تماماء كما في الرائي المستقبلي الذي سيتخلى عن “دعم الشاشة”) 
لیعرض صوره» Mer‏ صورا توليفية› ماشرة $ فى العين تماما كما هو حال 
صوت الهاتف في عمق gp‏ وستر صد الاشارات والطاء ات التي npe:‏ والآواني في 
التقائهاء 0+ 


ماك ر ےرا 


Le A 


Watch on (EP 
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دريدا وطيف كافكا: : في العام الماضي» قبل عام بالضبط» ذهت إلى براغ للمشاركة 
في ندوة خاصة مع بعض الفلاسفةر اادشیکیپن لممارضین ين الذين تم منعهم من دخول 
الجامعات» ممارسة بائسة» لقد اتبعتتی الشرطة السرية التشيكية التي لم يخضٍ عنها 
وجودي في تلك المحاضرة» بعد الندوة ذهبت في نزهة بالقرب من بلدة كاقكا Lë‏ 
كت مطاردا لشبح كافكا الذي کان» في آلواقع» هو نفسه يطاردني» ذهبت 
لأستكشف البيوتات التي يعيش فيها فرانز كافكاء هناك بيتان في براغ» وذهبت إلى 
قبره» اكتشفت فی اليوم التالي عندما تم توقيفي بتهمة تھریب المخدرات» أنه كان في 
اوقت المحدد الذي گنت فيه عند بر اکا وانشغات إلى حد ما يشبح كافكا. 
لدرجة أن الشرطة السرية التشيكية دخلت غرفتي ودست القليل من المختدرات» ان 
المخدرات كانت ذریعة اعتقالیء ثم في الیرم تا عند ما استجوبتني AN‏ طة حول 
SE‏ تي كنت أعد ورقة عن كافكا على 
مقتطف من “محا كمة” كافكا بعنوان “أمام القانون” » لذلك طوال فترة استجوایی 
القصيرة وسجني كان شبح کافکا حاضرا بشکل کان ملموس» وكان نص كاذ 
REES‏ 


2222 


E‏ آواخر عام 1ء القت الحكومة التشيكوساوفاكية القبض 
على جاك دریدا بعد تقدیمه لمؤتمر في براغ كان یفتقر إلى 
تصربح حكومي رسمي» ووجهت Al‏ تهمة “صناعة المخدرات 
والاتجار بها"» والتی إدعى أنها دست له أثناء زيارته A‏ کافکاء 
تم إطلاق E EE Sp‏ 
التشيكوساوفا كية بعد تدخلات حكومة فرنسوا میتران» ومساعدة 

» ثم عاد إلى باریس في 1 ینایر 1982. 


ETRANGER ` ag ع‎ 4 janvier 82 


Derrida, libéré à à Prague : 
«Un scénario connu et infernal» 


Le philosophe raconte son incarcération en Tchécoslovaquie 
après que les douaniers eurent trouvé ade la drogue» dans ses bagages 


Le philosophe Jacques Derrida, libéré de la prison 
tchèque où il avait été retenu pour « trafic de drogue », 
est arrivé à Paris par le train en provenance de Prague, à 
7 h 20 samedi matin. Sa famille et de nombreax amis 
Fattendaient, ainsi que de nombreux journalistes. Jac- 
ques Derrida a déclaré qu'H s'agissait d'une machina- 
tion destinée à intimider tous ceux qui, intellectuels op 
non, veulent témoigner de leur solidarité en Tchécoslo 
۱۵۵ « Cens que je salue, ٩-۱ dit, ce sont les intel- 
] tchèques, chartistes ou non, qoi luttent vraiment 
Am, anonymes, dans des conditions légales et 
difficiles. » 

Le philosopbe a ajouté qo'll souhaitait que les intel- 
lectpels français ne se taisent pas décourager, et conti- 
puent û avoir des contacts avec leurs amis ichèques. 


était combiné d'avance 
y cut un avocat ۵ 
» une trad 
nê au pos 
et Vin nerrogatoire s 


du sémineire de phi‏ 01 ڈھوتھ 
procureur‏ جا Iosophie auqacl je devais me | quelques heres,‏ 
rendre, et j'ai averti que Je | hii-même a pris le relais, J'ai‏ 
serais présent û [heure dite. | tout de saite det que tout cela,‏ 
Hedjanek n'était pas là. Le | pour mol, n'avait aucune‏ 


Jacques Derrida d son arrivè û Paris ` autoor de lul, de gauche A droe, Roland Hrunet, Michel 
soir, ke séminaire s'est dêroulé 


valeur et qoe je ne signerait | Deguy et la femme de Jacquet Derrida, Margue: 
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یت و آحمد املمان + ہہ ۶ همم 
الحديث بإقتباس ینقله جاك دريدا عن إيلوار : “لا بوجد خلاص على الأرض» طالما 
إننا 2 الصفح عن الجلادین tsak o”‏ دی Geh‏ أن دریدا قد یوّمن » ولو لحظة أن 
مفككا أي شيء» آخذ أحمد السلمان الحدیث بنکتة: هل بقي شي؛ لم 
SE‏ دریدا؟» اه ينخر الخشب» و الحدید» و الحائط» ولو قلبنا ميزان التفكيك 
“واقعاً” لربما هو أحد مفككي قنبلة “الزلزال” التي إستخدمها سلاح الجو الملكي 
البريطاني التي تزن حوالي 5400 کیلوغرام» 
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یتحدث جاك دریداء کبطل إعلامي» كل ما عليك هو أن تكتب إسمه» فتظهر لك 
مقالات بالالاف» و مدونات" عديدة تتحدث في مواضيعه» أو حوله» و طریقه تعاطيه 
الفلسفة و النقد بعد الحرب العالمية الثانية و بدا جاك دریدا یشرع لنفسه ف 
دراسة الفلسفة» في عام 1949 تحدیدا انتقل إلى باریس» ڈ ثم قام بالتحضير لامتحان 
القبول في الفلسفة في المدرسة العليا المرموقة نورمال» De‏ في محاولته الأولى في 
هذا الإمتحان» لکنه" نجح في محاولته الثانیة في عام 1952ء وفي إحدى عبارات 
التأبين العديدة التي كتبها راد من جيله» يروي دریدا ذلك» عندما ذهب إلى الفناء 
ec‏ باتجاه المبنى الذي كان فيه سیجلس للمحاولة الثانية» مر عليه جيل دولوزه 
سما وال 7 “أفكاري مك أفضل أفكاري هي ۳۵ھ في CH‏ دخل دريدا 
المدرسة التورمالية. فی وقت كان فيه جيل SE‏ الفلاسفة والمفکرین» فقد كان 
هناك أيضا فوكو وألتوسير ولیوتارد وبآرت ومارين» و کذلك کان میرلو بونتي» سارت 
دي بوفوار» ليفي د شتراوس» لاكان» ريكور» بلانشو ت» وليفيناس» كلهم على A‏ 
الحياة. 
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كانت فترة الخمسينيات في فرنسا تعج بهذه الظواهر و القامات» قبل فتر 
لإحدى الصديقات Al‏ نادم لأنني d‏ آولد فی هذا الوقت المحترم» جا 
على قولي فيه نوع من السخرية» لکننی تقبات: E‏ يد على د ترا 
کرت الفرنسي الروماني سیوران الذي كان يرى أن كثرة المسامحة تخنق العبقرية» 
ah,‏ الکاتب الغاضب على كل آوقات الولادات» لقد درس دریدا عن کثب 
قريب أعمال هوسرل المنشورة في ذلك الوقت بالإضافة إلى بعض المواد Seil‏ 
التي كانت متاحة Jil‏ لیخرج 5 بنتيجة رسالة ماجستير من العام الدراسي 1953- 
4 بعنوان “مشكلة تکوین فيفلسفة e on‏ نشر دريدا هذا النص في عام 
21553 والأهم من ذلك» في مدرسة نورمال» اد دریدا هیجل مع جان 
هیبولیت» کان هیبولیت Lei‏ إلى جنب مع موريس دي جانديلاك) ر 
اا دریدا لد کتوراه» تحت عنوان خلاب “مثالیة الشيء الآدبي“ ۰ 
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لم يكمل جاك دريدا هذه ال ا ومع ذلك» قادت دراساته مع هيبوليت 
SI‏ قراءة هيجل بشكل ملحوظ لهوسرل» وهي قراءة جارية بالفعل من ن خلال أعمال 
مساعد هوسرل» یوجین فينك» زعم دریدا في خطابه عام 1980 “وق SE‏ 
(الذي قدم بمناسبة حصوله أخيرا على الد كتوراه) أنه لم يدرس قط موريس 
مير أوبونتي “الذي وجدت . إحدى مؤّلفاته النادرة المرئي و اللامرئي قبل فترة قصيرة”) 
كذلك لم يدرس سارتر وأنه على وجه الخصوص لم د پشترك آبدا في قرا ءات هوسرل 
والظواهر بشکل cele‏ كما قلت DE EE‏ من الإنجازات العظيمة لهذا 
الجیل من NW‏ الفرنسيين» الذي شهد عام 1961 نشر کتاب ف وکو الضخم 
تأريخ الجنون في العصر الكلاسيكي» A‏ هذا الوقت» يشارك دريدا في ندوة بدرسها 
ف وکو» cade Zog‏ کت دريدا کتابا خلق ضجة وقتها “الكوجيتو و تأریخ" الجنون” 
عام 1963ء والذي ینتقد فيه فكر ف وکو المبکر؛ وخاصة تفسیر ف و كو لکتاب 
ديكارت» نتج کتاب "الکوجیتو وتأريخ الجنوں ˆ قطيعة بين جاك دريدا وف eS‏ والتي 
لم تلتگم بالكامل أبداء وفي أوائل کت ۴ دریدا 5 هایدجر ولیفیناس» دورة 
المحاضرة التي نشرت مؤخرا من 1964 إلى 1965ء هايدغر: سوّال الوجود والتاریخ» 
یتیح H‏ أن نري كيف طور دریدا أسئلته عن هاید جر في عام 1964ء نشر جال , 
Wb Wës Luss‏ من le‏ عن ليفيناس» بعنوان “العنف والمیتافیزیقیا”ء ؛ صحيح أنه 
من الصعب تحديد أي من مقالات دريدا المبكرة هي الأ کثر أهمية» ولکن HL‏ کید 
يجب أن یکون “العنف والمیتافیزیقیا' 2 "70011 لمعرفة مشروع التفكيك أنصح 
أن يقرا أي شخص كتابه “إستراتيجية تفكيك الميتافيزيقياء حول الجامعة» السلطة» 
العنف» العقل» الجنون» الإختلاف» الترجمة اللغة”. 
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مصادر اوصي ها 


- تجربة الألم ل دافید لو بروتون ص 184 

- اطياف ماركس ل جاك دریدا 

A History of Western Philosophy by Norman - 
L. Geisler volume ll p.306 

= الجنس والفزع ل باسكال شار 

- الحياة الجنسية للمتوحشين في شمال غرب ميلانيزيا ل 
ran‏ 


